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Статья основана на материалах доклада на круглом столе «Научная традиция: 
памятные даты», состоявшемся 27 ноября 2024 года, и посвящена памяти 
Л. З. Корабельниковой (1930–2023). В центре внимания молодые годы известного 
музыковеда и ее путь в музыкальную науку — от блестящего диплома фортепи-
анного факультета Московской консерватории до основательной кандидатской 
диссертации, защищенной в Институте истории искусств (ныне ГИИ). Характери-
зуется значение одной из находок Л. З. Корабельниковой, а именно: 
введенных ею в научный оборот заданий по инструментовке С. И. Танеева 
в классе П. И. Чайковского, с пометами и замечаниями педагога. Выявляется 
круг научно- исследовательских проблем, связанных с темой инструментовки 
в педагогическом и музыкально- критическом наследии Чайковского, актуаль-
ных и для современного АПСС.

УДК 78.072.3

ББК 85.313 (2)



167Key Words
L. Z. Korabelnikova, P. I. Tchaikovsky, N. G. Rubinstein, 
S. I. Taneyev, orchestration class, music- critical articles.

Anna Vinogradova

L. Z. Korabel'nikova: 
PhD Thesis as a Message to the Contemporary Academic 
Complete Edition of Tchaikovsky’s Works

The article is based on the materials of the report at the round table 
‘Scholarly Tradition: Memorable Dates’ (27 November 2024), dedicated 
to the memory of L. Z. Korabelnikova (1930–2023). The focus is on the 
famous musicologist’ young years and her path to music scholarship, 
from a brilliant diploma at the piano department of the Moscow 
Conservatoire to a thorough PhD thesis defended at the Institute 
of Art History (now SIAS). The author pays special attention to one 
of Lyudmila Korabelnikova’s findings: it was she who introduced 
into scholarly circulation S. I. Taneyev’s orchestration exercises done 
in P. I. Tchaikovsky’s class, with teacher’s corrections and remarks. 
A range of research problems related to the topic of orchestration 
in Tchaikovsky’s pedagogical and music- critical heritage, relevant 
for the contemporary Academic Edition of his Complete Works, 
is revealed.
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Вступление

Изучение исследовательского пути коллег из прошлого — это, в опре-
деленном смысле, продолжение обучения на материале их опыта.

Случается, что научная традиция не подхватывается на том месте, 
где ее оставил кто-то из ушедших исследователей. Тогда путь темы 
начинается как бы заново; одной из причин может быть то, что не 
придается должного значения диссертациям; в основном читают 
книги. Однако, на мой взгляд, как раз от диссертаций, где собраны 
все находки исследователя, можно получить мощную профессио-
нальную поддержку из прошлого. Во всяком случае, мне удалось 
ощутить ее на собственном опыте, при обращении к научному на-
следию Л. З. Корабельниковой, члена Сектора музыки Института 
истории искусств второй половины XX века и современного Сектора 
истории музыки ГИИ. В этом случае совпали повод (90‑летие со 
дня рождения, отмечаемое в 2025 году) и мой профессиональный 
интерес к начальному этапу истории Полного собрания сочинений 
П. И. Чайковского.

Л. З. Корабельникова. Выбор научной темы

Наиболее существенный импульс к написанию данной статьи ока-
зался связанным с первой по счету, а именно, кандидатской дис-
сертацией Людмилы Зиновьевны Корабельниковой и тем, как она 
к ней пришла. Юные годы исследовательницы достаточно необычны: 
пианистка с красным дипломом Московской консерватории стала 
в 23 года замом по науке Дома-музея в Клину (ныне ГМЗЧ).

Сведения о том, с каким багажом она пришла в Музей, хранятся 
в самом ГМЗЧ; это несколько документов из ее личного дела. Авто-
биография, датированная 8 октября 1953 года, сообщает следующее: 
«Родилась в г. Одессе 7 августа 1930 г. Отец — инженер, мать — пи-
анистка. С 1931 по 1937 г[оды] жила с родителями в Москве, а за-
тем у родственников матери в Одессе, где с 1937 по 1941 училась 
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Ил. 1–3. Л. З. Корабельникова. Студенческие годы в Московской консерватории. 
Фотографии из архива семьи Л. З. Корабельниковой



Искусство музыки: теория и история № 34, 2026

170



Виноградова А. С.
Л. З. Корабельникова: диссертация 
как послание современному АПСС П. И. Чайковского
﻿
﻿

171

Ил. 4–5. Удостоверение, выданное Л. З. Корабельниковой; выписка из постановления ЦИК // 
ГМЗЧ, кол. оп. 1 (шкаф № 4 полка 2 папка 198). Хр. 25. Л. 5–5 об.
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172 в Музыкальной школе-десятилетке им. проф. Столярского. Годы 
1941–42 провела с матерью в эвакуации в Удмуртской АССР. <…>

В 1943 г. по возвращении семьи в Москву поступила в Централь-
ную музыкальную школу-десятилетку при консерватории, которую 
окончила в 1948 г. по классу фортепиано. С 1948 по 1953 г[оды] учи-
лась в Московской ордена Ленина консерватории им. П. И. Чайков-
ского, окончила ее с отличием. Все года учебы была отличницей, 
с 1951 г. — сталинская стипендиаткой»1.

Присутствует в деле и информация о зарождении научно-
исследовательских интересов: «на IV и V курсах [была] — председа-
телем научного студенческого общества факультета и одновременно 
старостой кружка эстетики при кафедре философии»2.

Возникает вопрос, как она попала в Дом-музей в Клину? Ответ: 
по распределению.

В личном деле сохранился листок с удостоверением, а по сути на-
правлением Людмилы Корабельниковой на работу в Клин с обеспе-
чением жилплощадью, а также выписка с перечислением всего того, 
что должна была предоставить принимающая сторона прибывшему 
по распределению вчерашнему студенту. На приказе о зачислении 
в штат подпись тогдашнего директора А. И. Смольянова.

С октября 1953‑го Людмила Корабельникова уже работала в Клину. 
Интересно выяснить, кого она там встретила, кто стал ей близким по 
духу. Уже 15 ноября состоялось заседание Ученого совета Дома-му-
зея, посвященное 60‑летию со дня смерти Чайковского, на котором 
программную речь сказала Ксения Юрьевна Давыдова, внучатая 
племянница композитора, возглавлявшая в то время архивно-
рукописный отдел. Она проанализировала путь, пройденный Музеем 
за десятилетие, прошедшее с 1943 года, когда 50‑тилетие траурной 
даты широко отмечалось на государственном уровне, несмотря на 
тяготы и бедствия военного времени.

К. Ю. Давыдова обозначила новый этап в научной жизни Музея:
«Великая Отечественная война в первое время приостановила 

развитие научно-исследовательской деятельности Музея. Все цен-
ности находились в эвакуации, в г. Воткинске. Таким вынужденным 
затишьем воспользовался Музей для пересмотра своей исследова-
тельской линии. Полная научная организация всех фондов, произве-
денная в Воткинске, позволила с предельной ясностью наметить пути 
научной деятельности, установить структуру научного отдела. <…>

1	 Личное дело Корабельниковой Л. З. // ГМЗЧ, кол. оп. 1 (шкаф № 4 полка 2 
папка 198). Хр. 25. Л. 3.

2	 Там же. Л. 3 об.
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Ил. 6. Л. З. Корабельникова с мужем — В. Б. Смулевичем , и Ю. Л. Давыдовым 
в Клину. Фото из архива семьи Л. З. Корабельниковой

Ил. 7. Л. З. Корабельникова и Ю. Л. Давыдов перед входом в Большой зал 
Московской консерватории. Фото из архива семьи Л. З. Корабельниковой
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Ил. 8. Л. З. Корабельникова. Поздравительное письмо Ю. Л. Давыдову 6 мая 1961 года // ГМЗЧ, 
№ 500/1–4. Л. 1
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175После восстановления Музея новая структура и новые пути на-
учной жизни, намеченные в Воткинске, получили практические 
применения. Все это позволило подойти по-новому к направлению 
научной деятельности музея»3.

В ее докладе упоминалось и о начавшемся проекте Энциклопедии 
«Чайковский»: «Это была идея руководства Музея, поддержанная 
и развитая Б. В. Асафьевым. Б. В. Асафьев выразил такое мнение, что 
энциклопедия Чайковского должна быть создана по типу зарубежных 
энциклопедий [о] Вагнере и Бетховене, но на новых основах <…>»4.

12 января 1954 Корабельникова, вместе с К. Ю. Давыдовой, при-
сутствовала на заседании редакционной комиссии Полного собрания 
сочинений П. И. Чайковского. Эта дата знаменовала начало работы 
над томами Литературных трудов и переписки ПСС Чайковского.

Можно сказать, что почти сразу Корабельникова стала союз-
ницей направления деятельности Ксении Юрьевны Давыдовой. 
Также поистине родственная связь установилась с племянником 
Чайковского Ю. Л. Давыдовым, называемым Людмилой впоследствии 
в письмах «дорогим, любимым дедушкой».

Путь к кандидатской диссертации

Та тема и те документы, что ее сразу заинтересовали, очевидным 
образом были связаны с двумя обстоятельствами начала ее пути 
к профессии музыковеда (от пианистки — к заместителю по науке 
мемориального музея). Она взяла научной темой то, что она пони-
мала, отправилась от той точки, которая ей была близка. Это связь 
обучения игры на фортепиано с теоретическими дисциплинами 
и со свободным сочинением на начальных этапах существования 
консерваторий. Поэтому ее героями стали Антон Рубинштейн по 
отношению к Чайковскому и Николай Рубинштейн по отношению 
к С. И. Танееву. Как естественное продолжение возникла тема «Чай-
ковский как воспитатель Танеева».

Расскажу об одном из ранних документов, принадлежащих перу 
Людмилы Корабельниковой. Это вступительное слово к концерту, по-
священному 90‑летию окончания Чайковским консерватории; концерт 
состоялся поздней осенью 1955 года. Показателен выбор цитат из вос-
поминаний о методе обучения теории музыки Антона Рубинштейна, 
больше напоминающем занятия с начинающими композиторами. 

3 Давыдова К. Ю. Доклад на заседании Ученого Совета Дома- Музея, 
посвященном 60‑летию со дня смерти П. И. Чайковского 
(стенограмма) // ГМЗЧ, дм8 542. Л. 2–4.

4	 Там же. Л. 3–4.
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Ил. 9–10. Личный листок по учету 
кадров и оборотом. Дело о защите 
Корабельниковой Людмилой 
Зиновьевной кандидатской 
диссертации // РГАЛИ. Ф. 2465. Оп. 2. 
Ед. хр. 265. Л. 2, Л. 2. об.
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178 Например, такое свидетельство Александра Ивановича Рубца: «Рубин-
штейн назначал теоретикам особые занятия от шести до девяти вечера. 
Они состояли в том, что он читал стихотворения, а учащиеся должны 
были набрасывать тут же музыку для одного или нескольких голосов, 
кто как чувствовал и понимал. <…> Иногда он разнообразил прием, 
заставляя учащихся импровизировать в форме рондо первых трех 
видов <…> скорый марш с трио, полонез или менуэт. Таким образом 
мы, знакомясь практически с формами сочинений, усваивали их»5.

Корабельникова выделила воспоминание Рубца о показательном 
эпизоде: «Чайковскому была задана музыка на “Ночной смотр” Жу-
ковского. Я не вытерпел и заметил, что такой романс написан уже 
Глинкой. Рубинштейн пожал плечами и ответил: “Так что ж? Глинка 
написал свою музыку, а Чайковский — свою”»6.

Также определяющим для композиторских навыков было под-
черкнутое докладчицей обучение инструментовке не только в те-
ории, но и на практике: «Чтобы создать студенческий оркестр, он 
[А. Г. Рубинштейн] открыл на свой счет 20 стипендий для бесплатного 
обучения на духовых инструментах. Одним из его стипендиатов 
был Чайковский»7.

Следовательно, уже в этом раннем и, казалось бы, вовсе не иссле-
довательском тексте Людмилы Корабельниковой заметен специаль-
ный интерес к процессу формирования композиторского мастер-
ства: к тому, что шло в нем от педагогических приемов и наработок, 
и к тому, как претворялся сплав метода и интуиции учителя в рабо-
тах ученика. Концерт, который предварялся таким вступительным 
словом, был составлен из сочинений первой половины 1860‑х, то 
есть из ученических работ Чайковского.

Очевидно, в Клину определилась особенность старта исследова-
тельского пути Людмилы Корабельниковой — она начала с текстоло-
гических описаний обнаруженных ею документов. Тема складыва-
лась закономерным образом; эти документы в большинстве своем 
были частью педагогического процесса: записи лекций, задачи по 
гармонии и т.п., принадлежавшие тем, кто в будущем сам стано-
вился «строителем музыкальной жизни» (таково название ее более 
поздней статьи о Николае Рубинштейне8).

5	 Л. Корабельникова. Вступительное слово к концерту, посвященному 
90‑летию окончания П. И. Чайковским СПб консерватории. 
1955 г. // ГМЗЧ, дм4 № 212. Л. 7.

6	 Там же.
7	 Там же. Л. 8.
8 Корабельникова Л. З. Строитель музыкальной Москвы // Советская 

музыка. 1960. №  6. С. 80–88.
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179Ушла из музея Корабельникова 9 апреля 1957 года; с того же вре-
мени она приступила к обязанностям ученого секретаря в музее, 
который тогда назывался Государственным центральным музеем 
музыкальной культуры им. М. И. Глинки (ныне РНММ). В ГЦММК 
она продолжила деятельность текстолога, исследовала и описыва-
ла интересные для нее рукописи (например, ученические тетради 
Николая Рубинштейна). Там она работала до июня 1968 года, после 
чего перешла на окончательную свою службу, в статусе младшего 
научного сотрудника Института истории искусств, современного 
ГИИ. Как видим, статусность должностей как будто понижалась, а на-
учность — повышалась.

Тема: «Танеев — ученик Чайковского»

Итак, текстологическая научная база для кандидатской диссертации 
была подготовлена Корабельниковой за годы работы в архивах двух 
музеев, в Клину и Москве, а также в московском Центральном госу-
дарственном архиве литературы и искусства (ныне РГАЛИ). К защите 
она вышла 5 марта 1970 года. (Заметим в скобках, что ее научный 
руководитель, Надежда Владимировна Туманина, умерла 2 сентября 
предшествующего, 1969 года). Диссертация с названием «С. И. Танеев 
и Московская консерватория (из истории музыкального образова-
ния)» весьма логично разделена на три главы: 1. Танеев — ученик 
консерватории (1866–1875); 2. Танеев — преподаватель консерва-
тории, с внутренним подразделением: преподаватель фортепиано 
(1881–1888) и преподаватель теоретических курсов и композиции 
(1878–1905); 3. Танеев — директор консерватории (1885–1889) и де-
ятель музыкального образования.

В задачу данной статьи не входит характеристика всей дис-
сертации; выбрана лишь та часть, что представляется наиболее 
близкой индивидуальности Корабельниковой, продолжившая ее 
интересовать и в дальнейшем. Это первая глава, «Танеев — ученик 
консерватории», а в ней преимущественно тема «Танеев — ученик 
Чайковского». Некоторые из линий исследования Корабельниковой 
были подхвачены музыковедами следующих поколений, а иные еще 
ждут своего продолжения. Естественным образом сложилось так, 
что обращение к первой ее диссертации именно сейчас актуально 
для томов Музыкально-теоретических и Музыкально-критических 
трудов Академического полного собрания сочинений (АПСС).

В ней есть такие находки, которые не только не устарели, но 
и способны оказать незаменимые услуги современному собранию 
сочинений Чайковского, АПСС.
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180 Для меня, например, было важно то, как Корабельникова про-
чертила линию преемственности музыкально-теоретического 
образования, с обязательным включением навыков свободного 
сочинения, от Николая Рубинштейна к Петру Чайковскому. Те про-
фессиональные знания, который последний получил от Зигфрида 
Дена, она оценила следующим образом: «Он [Николай Рубинштейн] 
изучил теоретический курс <…>, овладев суммой знаний и навыков, 
равной примерно той, которую получали в первые годы существо-
вания Московской консерватории все ее ученики в течение всех 
лет ее обучения»9. Ден обучал Николая Рубинштейна и свободному 
сочинению; в ученических тетрадях обнаружены множество тем 
для вариаций, фуг, поправки к задачам: «Мы находим в тетради 
и написанные Н. Рубинштейном циклы вариаций, фуги, сонату»10.

Акцентировано следующее обстоятельство: «В первое время 
существования музыкальных классов Н. Г. Рубинштейн вел курс гар-
монии, который затем передал П. И. Чайковскому»11. Показательно, 
что он сделал выбор в пользу композитора, а не теоретика. Сам Ни-
колай Рубинштейн в классе фортепиано воспитывал своих учеников 
(в том числе и Танеева), непременно включая музыкальный анализ 
(разбор формы и гармонии, модуляционного плана исполняемого 
произведения) и элементы импровизации и сочинения (например, 
предлагал написать свою каденцию для известного концерта).

Особое внимание привлекают описания Корабельниковой учеб-
ных тетрадей с записями лекций и заданий по теоретическим пред-
метам. В ее диссертации 1970 года есть то, что, как мне кажется, до-
вольно ценно, но не вошло в книгу. Исследовательница представляет 
музыкально-теоретические труды Чайковского как более широкий 
комплекс изданных и рукописных материалов, чем это заявлено 
в Указателе сочинений Чайковского 2006 года12. Думается, к этому 
списку имеет смысл возвратиться, чтобы по-новому оценить ее 
идею. Корабельникова объединила в «музыкально-педагогический 
блок» Чайковского его переводные и авторские работы следующим 
образом:

Переводы:

9 Корабельникова Л. З. С. И. Танеев и Московская консерватория 
(из истории музыкального образования в России). Дисс. на соискание 
ученой степени кандидата искусствоведения. М. 1970. С. 32.

10	 Там же. С. 33.
11	 Там же.
12	 Тематико- библиографический указатель сочинений П. И. Чайковского: 

Thematic and Bibliographical Catalogue of P. I. Tchaikovsky’s (P. I. Čajkovskij’s) 
Works / ред.-сост. П. Вайдман, Л. Корабельникова, В. Рубцова. 
М.: П. Юргенсон, 2006.
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1811) �«Руководство к инструментовке» Ф. Геварта; перевод осущест-
вленный по просьбе А. Г. Рубинштейна, в учебных целях. 1866;

2) �«Жизненные правила и советы молодым музыкантам» Р. Шу-
мана. 1868;

3) «Музыкальный катехизис» И. К. Лобе. 1869.
Учебные пособия:
4) «Руководство к практическому изучению гармонии», 1872.
Рукописные источники:
1) �Записи лекций по «элементарному курсу теории», «мелодии», 

«гармонии» и «инструментовки» (Виноградской-Танеева). 
1869–1870;

2) Записи Танеева лекций по гармонии Чайковского. 1869–1870;
3) �Тетради Танеева с задачами по гармонии с пометами Чай-

ковского.1869–1870;
4) �А также — тетради Танеева для работ по инструментовке в клас-

се Чайковского и с его пометами. 1872–1873.
Материалы, упомянутые последними, по какой-то причине не 

были включены в Тематико-библиографический указатель сочи-
нений Чайковского 2006 года выпуска, но представляются весь-
ма важными. Корабельникова первой ввела их в научный оборот 
и проанализировала.

Следующее ее утверждение звучит очень убедительно: «Эти до 
сего времени не публиковавшиеся и не исследованные материалы 
являются чуть ли не единственными, конкретно освещающими 
деятельность Чайковского в классе инструментовки Московской 
консерватории»13.

Работы Танеева в классе инструментовки Чайковского, кото-
рыми, как отмечала Корабельникова «последовательно усложняя 
задачи, учитель подводил молодого музыканта к инструментовке 
собственных сочинений»14 таковы, вот их список:
1.	 �Гайдн. Симфония С-dur, Лондонская № 1, все части (инструмен-

товка по клавиру).
2.	 Бетховен. Соната ор. 2 № 1, третья часть.
3.	 Бетховен. Соната ор. 2 № 3, третья часть.
4.	 Бетховен. Соната ор. 10 № 2, третья часть.
5.	 Бетховен. Соната ор. 13 № 2, первая и вторая части.
6.	 Шуберт. Соната ор. 42, первая и третья части.
7.	 Шопен. Мазурки ор. 56, № 2 и 3.

13 Корабельникова Л. З. С. И. Танеев и Московская консерватория 
(из истории музыкального образования в России). С. 84.

14	 Там же. С. 85.
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182 Авторские работы ученика Танеева:
1.	 Скерцо и адажио для малого оркестра без тромбонов
2.	 Эскизы первой симфонии e-moll

Далее — важное замечание автора диссертации, относящееся к пер-
вому заданию Чайковского Танееву: «Отметим здесь же методи-
ческую важность заданий по инструментовке с фортепианных пе-
реложений симфонических произведений. Выбор материала для 
инструментовки — важнейший момент в практической части курса. 
Наряду с умело выбранными фортепианными пьесами, важная роль 
в формировании оркестрового мышления должна принадлежать 
именно симфонической музыке — задуманной композитором для 
оркестра и потому наиболее ясно апеллирующей к оркестровому 
чутью молодого музыканта. В программе курса инструментовки, 
составленной Танеевым в начале 1880‑х годов <…> в числе обяза-
тельных экзаменационных требований отмечена “инструментовка 
фортепианной аранжировки классического оркестрового сочинения”. 
Эта традиция, введенная, как мы видим из ученических тетрадей 
Танеева, Чайковским, закрепленная затем в программе, закрепилась 
в курсе инструментовки консерватории на многие десятилетия»15.

Корабельникова впервые проанализировала как сами задания 
Чайковского Танееву по инструментовке, так и пометы и замечания, 
сделанные учителем на листках выполненных инструментовок уче-
ника. Особый акцент сделан на работе Чайковского с Танеевым над 
первой симфонией e-moll, в которой осуществлен переход от осво-
ения профессиональных навыков к свободному сочинению. Кроме 
помет и исправлений в работе ученика большие куски написаны 
учителем; сформулирована основная задача курса инструментовки 
«по Чайковскому»: «воспитание оркестрового мышления»16. Несо-
мненно, этот материал практического руководства в профессии 
достоин того, чтобы занять подобающее место среди музыкально-
педагогических трудов композитора.

Важная линия продолжающейся традиции была намечена Кора-
бельниковой и по отношению к курсу «истории церковного пения», 
который вел Дмитрий Васильевич Разумовский. Заинтересовалась 
этой линией и развила ее исследовательница следующего поко-
ления, Е. Е. Полоцкая, которая предложила рассмотреть в качестве 
еще одного музыкально-педагогического труда Чайковского кон-
серваторских лет инициированный Разумовским «Краткий учебник 

15	 Там же. С. 86.
16	 Там же. С. 85.
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183гармонии, приспособленный к чтению духовно-музыкальных сочи-
нений в России».

Оценка коллег и защита

Вернемся к кандидатской диссертации Людмилы Зиновьевны Ко-
рабельниковой.

Половину работы (первую и 1/2 второй главы) рассматривали 
на заседании Сектора музыки 10 февраля 1969 года. Члены сектора 
впервые читали тексты, принадлежащие ей. Людмила Зиновьевна 
подчеркнула, что после смерти руководителя продолжала работу 
сама, а потому нуждается в критических замечаниях.

Предлагаем срез мнений из протокола по интересующей нас 
теме:

Н. А. Листова: «Слишком обстоятельны описания рукописей»17;
В. А. Васина-Гроссман: «Слишком подробно говорится о чернови-

ках Танеева. Описание рукописей заставляет читателя пробираться 
сквозь сложности стиля»18;

Ю. В. Келдыш: «В работе содержится несколько ценных открытий. 
Впервые внимательно изучается педагогическая деятельность Чай-
ковского. Полный исчерпывающий анализ источников совершенно 
необходим. Мы в этом отношении очень отстаем от литераторов»19;

О. Е. Левашева: «Не хотелось бы жертвовать никакими материа-
лами. Ценность этой работы в том, что после нее нет необходимости 
снова обращаться к архивам»20.

Вероятно, на заключительном этапе умершего руководителя во 
многом заменила Маргарита Эдуардовна Риттих, ее официальный 
оппонент, в годы войны занимавшая должность и.о. директора До-
ма-музея в Клину. Во всяком случае, между Людмилой Зиновьевной 
и Маргаритой Эдуардовной существовала по сути дружеская связь, 
сохранявшаяся на протяжении всей жизни.

Несколько слов об отзыве оппонента, М. Э. Риттих; в нем сделан 
акцент на связи избранной темы с тем, где и в каком окружении 
происходил исследовательский поиск. Что-то личное просматри-
валось в том, что местом действия была избрана Московская кон-
серватория, а действующими лицами — ее педагоги и предметы: 
«Можно было бы для исследователя взять более сжатый отрезок 

17	 Протокол заседания сектора музыки от 10 февраля 1969 года // РГАЛИ. Ф. 
2465. Оп. 2. Ед. хр. 592. Л. 10.

18	 Там же. Л. 11.
19	 Там же.
20	 Там же.


