
Искусство музыки: теория и история № 32, 2025

214

Ключевые слова
Поволжье, Урал, традиционная музыкальная культура, голос, 
музыкальный инструмент, татарская музыка, башкирская музыка, 
музыка финно- угорских народов, музыка тюркских народов.

Бахтияри Ф. Ф.

Из истории 
музыкальной 
культуры  
Волго‑ Уралья:  
инстру ментальная 
традиция региона

В статье рассматривается феномен инструментальной музыки Волго- Уральского 
региона и её позиции в социокультурной структуре жизнедеятельности 
общества. Автор опирается на идеи отечественного композитора и музыковеда 
Дж. К. Михайлова. Затрагиваются вопросы связи инструментальных и вокальных 
традиций региона, влияния разных мировоззренческих систем и религий на 
формирование бинарной оппозиции «голос — музыкальный инструмент». 
В частности, приводятся примеры многочисленных разноязычных названий 
музыкальных инструментов, распространённых в различные времена у этносов 
Волго- Уралья. Освещается музыка высокой традиции в период Казанского ханства 
(1438–1552) и место в ней инструментального начала. Автор останавливается 
на вопросе вокальных элементов в башкирском исполнительстве на курае, о его 
связях с татарской и башкирской вокальной традицией узун-кюй. Поднимается 
вопрос о соотношении вокального и инструментального начал в наигрышах на 
монгольских инструментах, родственных кураю. Материалом для исследования 
служат образцы инструментальной, а также вокальной музыки татар, башкир, коми, 
мордвы (мокша/эрзя), чувашей, марийцев и удмуртов.
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From the History of Musical Culture of the Volga‑ Urals:  
The Regional Instrumental Tradition

The article examines the phenomenon of instrumental music 
of the Volga- Ural region and its position in the sociocultural structure 
of society. The author relies on the ideas of the Russian composer and 
musicologist J. K. Mikhailov. The issues of the connection between 
the instrumental and vocal traditions of the region, the influence 
of different ideological systems and religions on the formation 
of the binary opposition “voice — music instrument” are touched upon. 
In particular, examples of numerous multilingual names of music 
instruments, common at different times among different ethnic 
groups of the Volga- Ural region, are given. The music of high tradition 
during the period of the Kazan Khanate (1438–1552) is surveyed, with 
special attention to the status of instrumental principle. The author 
dwells on the vocal elements in Bashkir performance on the kurai 
and its connections with the Tatar and Bashkir vocal tradition 
of uzun-kuy. The question is raised concerning the relationship 
between the vocal and instrumental principles in the tunes played on 
Mongolian instruments related to the kuray. The study is based on 
samples of instrumental and vocal music of the Tatars, Bashkirs, Komi, 
Mordovians (Moksha/Erzya), Chuvash, Mari and Udmurts.
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Долгое время инструментальная культура Волго- Уралья была 
связана с языческой практикой, которая, несмотря на принятие 
ислама в высших слоях общества Волжской Булгарии, Казанского 
и других ханств, существовала параллельно с мусульманством на 
протяжении более десятка веков1. Даже при завоевании местных 
этносов другими народами, при создании новых государств и их 
разрушении, сопровождавшихся усилением христианского или ис-
ламского влияния, наиболее крупные изменения касались именно 
высокой музыки2, основная же музыка3 в большей мере оставалась 
верна язычеству.

С проникновением «голосоцентричных» религий4 — ислама 
и христианства — в повседневной жизни народов Волго- Уралья про-
исходят изменения. С исчезновением обрядов начинают прослежи-
ваться различные перемены в традициях: за редким исключением 

1 Бахтияров Ф. Ф. Проявление оппозиции «певческий голос — музыкальный 
инструмент» в музыкально- культурных традициях Поволжья- Урала. 
Москва: МГК им. П. И. Чайковского, 2022. С. 96.

2 Дж. К. Михайлов выделяет социокультурные слои музыки как 
«сопокупность её [музыки — Ф. Б.] типов, видов и стилей, специфика 
музыкального текста которых обусловлена их принадлежностью 
к определённой социальной группе и выполняемыми ими функциями»: 
Михайлов Дж. К. Современные проблемы развития музыкальной 
культуры стран Азии и Африки: структура музыкальной культуры и ее 
социокультурная обусловленность // PAX SONORIS: история 
и современность (памяти М. А. Этингера). Вып. IV–V. Астрахань: ГФЦ 
«Астраханская песня», 2011. С. 13. Под высокой музыкой, по определению 
Дж. К. Михайлова, понимаются «виды, стили и формы музыки 
придворной среды и среды феодалов и отдельные храмовые традиции» 
(там же). Данный слой получил название «высокой музыки» благодаря 
своей «приподнятости» над повседневностью и предназначенности для 
общения с такими высшими сферами духа и разума, как, к примеру, боги, 
духи, души предков, потусторонние силы.

3 Основной музыкой, по Дж. К. Михайлову, называются «музыкальные 
традиции большинства населения страны или региона»: Михайлов Дж. К. 
К проблеме теории музыкально- культурной традиции // Музыкальные 
традиции стран Азии и Африки: Сборник научных трудов / Отв. ред. 
Т. Э. Цытович. М.: Московская государственная консерватория, 1986. С. 12. 
Данное определение нередко оказывается родственным термину 
«фольклор», распространённому в отечественном музыкознании.

4 Бахтияров Ф. Ф. Проявление оппозиции «певческий голос — музыкальный 
инструмент» в музыкально- культурных традициях Поволжья- Урала. С. 57.
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217инструментальное творчество уходит на второй план, главная 
роль передаётся вокальной музыке. Пожалуй, только в условиях 
Казанского ханства прослеживается противоположный процесс: 
с распространением ислама, наоборот, расцветает инструмен-
тальная культура. Она во времена Казанского ханства синтези-
рует явления общемусульманской культуры Ближнего и Среднего 
Востока с собственными традициями народов данного региона5. 
Многосоставность местной культуры подчёркивалась и другими 
исследователями. В частности, И. Нуриева называет регион «поли-
этническим котлом», в котором на протяжении многих столетий 
взаимодействовали финно- угорские и тюркские, а несколько позже 
(с XVI века) и славянские культуры6.

Отсутствие стабильной высокой инструментальной традиции 
в Волго- Уралье привело к тому, что на сегодняшний день в некоторых 
его районах инструментальная музыка оказалась почти полностью 
утрачена. Отдельные очаги в достаточной мере развитых форм 
рассматриваемой музыки стоит искать в окраинных районах: на-
пример, искусство курая у башкир7 и ансамбли чипсанистов коми8. 
Однако отдельные традиции в силу их глубокой связи с вокальны-
ми жанрами нельзя назвать исключительно инструментальными. 
Основополагающей общей чертой для народов региона является 
преобладание певческой традиции. Так сложилось исторически, 
что у многих этносов Волго- Уралья уже к XIX веку традиция ин-
струментального исполнительства потеряла свои наиболее яркие 
и оригинальные качества9, что объясняется политическими, рели-
гиозными и другими факторами. По этой причине у большинства 
народов региона именно вокальные традиции функционируют 

5 Бахтияри Ф. Ф. Традиции татарской инструментальной музыки: из 
прошлого в настоящее // Музыкальное искусство Евразии. Традиции 
и современность. 2023. №  2. С. 59.

6 Нуриева И. М. Удмуртская традиционная музыка в историко- культурном 
контексте // Историко- культурное наследие народов Урало- Поволжья. 
2020. №  2 (9). С. 143.

7 Отметим, что исполнительство на народных инструментах коми 
доступно только в рамках Среднего профессионального образования 
(СПО) (Колледж искусств Республики Коми). В Республике Башкортостан 
доступна специализация по исполнительству на курае не только 
в рамках СПО, но и в высшем учебном заведении (УГИИ).

8 Жуланова Н. И. Многоствольные флейты в традиционной культуре 
коми-пермяков. М.: Композитор, 2008.

9 Кондратьев М. Г. Музыкальная культура чувашей как часть Волго- 
Уральской музыкальной цивилизации // Чувашское искусство: Вопросы 
теории и истории. Вып. 5: Межнациональное пространство 
художественной культуры. Чебоксары: ЧГИГН, 2003. С. 242.
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долю занимает вокальное начало.

На основе археологических раскопок11 подтверждается продол-
жительное воздействие монгольской и древнекитайской цивилиза-
ции на население данного региона12. В этих цивилизациях отмеча-
ется либо доминирование «инструментоцентричной»13 традиции, 
либо равноправие голоса и инструмента14.

10 Там же.
11 Яковлев В. И. Традиционные музыкальные инструменты народов 

Волго- Уралья: Формирование, развитие, функционирование: дис. … докт. 
ист. наук. Казань, 2001. С. 28.

12 Сузукей В. Ю. Музыкальное наследие древних кочевников Центральной 
Азии (общее и особенное) // Материалы Первого Международного 
алтаистического форума «Тюрко-монгольский мир большого Алтая: 
историко- культурное наследие и современность». Барнаул–Горно- 
Алтайск, 12–14 сентября 2019. Барнаул: Издательство Алтайского 
университета, 2019. С. 131.

13 Идея бинарной оппозиции «голос — музыкальный инструмент» 
заключается в том, что в разных культурах мира исторически 
складывается предпочтение в высокой музыке к звучанию человеческого 
голоса либо музыкального инструмента. Идея сформулирована 
Дж. К. Михайловым на основе методологии Н. С. Трубецкого. См.: 
Бахтияров Ф. Ф. Проявление оппозиции «певческий голос — музыкальный 
инструмент» в музыкально- культурных традициях Поволжья- Урала. 
С. 6–7; Ноуршаргх Х. Э. Певческий голос как феномен культуры Ирана 
в контексте индоевропейской надцивилизационной общности: дис. … 
канд. культурологии. М., 2022. С. 45.

14 Ноуршаргх Х. Э. Певческий голос как феномен культуры Ирана С. 46. 
О влиянии монгольской цивилизации говорят некоторые названия 
музыкальных явлений, инструментов: татарская и башкирская труба 
быргы́ / борғо́ происходит от названия монгольской трубы бхур 
(Макаров Г. М. Традиционные духовые музыкальные инструменты татар 
Волго- Камья: проблема генезиса и исторической реконструкции. Казань: 
Алма-лит, 2006. С. 107), татарское и башкирское название колокольчика 
кынгырау (кыңгырау, ҡыңғырау) перекликается с буддийским гхунгри, 
большой колокол чаң — с сигнальным колоколом, используемым 
в буддийских пагодах (Макаров Г. М. Формирование древнетюркского 
инструментария и татарская музыкальная культура (по материалам 
музыкальной терминологии) // Языки, духовная культура и история 
тюрков: традиции и современность. Труды международной конференции, 
Казань, 9–13 июня 1992. Т. 2. М.: Инсан, 1997. С. 206). В распространенном 
среди татар и башкир дастане «Түләк вә Сусылу» (Тюляк и Су-слу) 
встречается наименование инструмента кункау, который связан 
с многострунным инструментом уйгур, применявшимся при исполнении 
поэм о подвигах Будды, а также со струнным китайским инструментов 
кунхоу. Впоследствии название кункау было вытеснено определием 
ятаган/жатаган (ятаган/җатаган), этимология которого может быть 
трактована по-разному: ете/җиде — семь и ахан (аһәң) — гармония, звук; 
или ятак/жатак (ятак/җатак) — поэма, ан/эн (ан/ән) — песня, голос. При 
второй трактовке название инструмента также происходит от 
буддийских музыкальных терминов.
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219На протяжении многих веков сохранялись торговые и культурные 
связи между Волго- Уральем и монгольским миром; в годы существо-
вания Монгольской империи эти контакты ещё больше укрепились. 
Столицы Золотой Орды, преемницы Монгольской империи, рас-
полагались как раз в Поволжье: Болгар, Сарай аль- Махруса, Сарай 
аль- Джадид. При императорах и ханах существовала высокая музыка, 
и исходной точкой для неё была именно монгольская музыка. В это 
время с монгольской культурой приходит традиция изготовления 
некоторых инструментов из металла15, что находит наибольшее 
отражение в военном оркестре.

Заимствование и обмен различными предметами между госу-
дарствами предшествует собственно культурному обмену. Обучение 
высокой традиции другой культуры, технике игры на инструментах, 
искусству ансамблевого музицирования требует гораздо большего 
времени. Однако сам факт многовековой торговли между разными 
частями контитента может служить косвенным подтверждением 
их культурных связей. Подобные контакты накладывают отпеча-
ток, в первую очередь, именно на высокую музыку, регулируемую 
предпочтениями правителя и правящей верхушки. Основная музыка 
гораздо более стабильна и консервативна, подобные течения обме-
на традициями сказываются на ней лишь спустя многие века, как 
правило, уже будучи «закалёнными» в элитарной музыке.

Базой высокой музыки становились унифицированные звуковые 
модели разных этносов, принадлежащих к одной социокультурной 
общности. Высокая музыка предполагала и строгие критерии оцен-
ки и понимания красоты. Таким образом, в сложно разработанной 
грамматике рассматриваемого слоя складывалась многосторонняя 
концепция для организации тембра, лада, ритма и метра.

Разные этапы в истории музыкальной культуры Волго- Уралья 
ознаменовывались бытовыми контактами и дипломатическими 
отношениями со многими государствами. Отмеченная особенность 
наложила отпечаток и на изменение названий и конструкции музы-
кальных инструментов, а также техники игры на них. Так, в разные 
века в регионе были распространены варианты одного и того же 
цитровидного инструмента под несколькими названиями: к примеру, 
ятаган- канун-гюсле (гөслә) у татар (можно сравнить с инструментом 
бру́нган коми или марийским кюсле (кÿсле́)). Древнейшие исходные 
образцы цитровых инструментов связывают с Древним Вавилоном 
и Китаем, в волго- уральский регион их разновидности проникали 

15 Бахтияров Ф. Ф. Проявление оппозиции «певческий голос — музыкальный 
инструмент» в музыкально- культурных традициях Поволжья- Урала. С. 99.
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своё воздействие оказали русские гусли и прибалтийские цитры. 
Подобная история характерна для большинства музыкальных ин-
струментов региона, если учитывать тот факт, что финно- угорские 
народы косвенно попадали под влияние исламской культуры17. 
Среди рассматриваемых инструментов можно выделить такие цепи: 
татарский и башкирский кыл-кубыз (ҡылҡубы́з) — коми сигудэк (си-
гудöќ) — чувашский серме купыс (сĕрме́ купăс́)18 — татарская кеманча 
(кәманча́) — скрипка19; татарский танбу́р — татарская и башкир-
ская думбыра́ — чувашская тымра (тăмра́) — русская домра — коми 
ле́тчан вудж — коми балалайка; татарский и башкирский дюнгюр 
(дөңге́р) — татарский дэф (дәф) — татарский и башкирский шюлдюрле 
(шөлдерле́) барабан — чувашский параппа́н — марийский тюмыр 
(тÿм́ыр) и др. На этих цепочках отразился переход от местного язы-
ческого миропредставления (тюркские наименования кыл-кубыз, 
дюнгюр, летчан вудж, серме купыс, тюмыр) к мусульманскому сред-
невосточному (думбыра, кеманча, дэф), а затем и распространение 
русско- европейского влияния (шюлдюрле барабан, параппан, скрипка, 
сигудэк, балалайка).

В целом инструменты основной музыки Волго- Уралья на про-
тяжении многовековой истории региона сохраняли свои качества, 
будучи скреплёнными крепкими узами с явлениями эпическо-
го и вокального искусства. Различные изменения в конструкции 
и технике игры были связаны с социокультурными явлениями: 

16 Макаров Г. М. Музыкально- инструментальная культура татар позднего 
средневековья // Музыка. Искусство, наука, практика. 2017. №  2 (18). С. 72.

17 Н. Ю. Альмеева подробно рассматривает специфику проведения 
отчётливой границы между собственно финно- угорскими и собственно 
тюркскими музыкальными традициями в силу их сложного переплетения, 
продолжающегося на протяжении многих веков. См.: 
Альмеева Н. Ю. Вопросы этнической специфики в фольклоре тюрков 
и финно- угров Волго- Камья (о мелодических аргументах в изучении 
истории) // Финно-угорская музыкальная культура и современный мир: 
материалы международной научной конференции. Казань: КГК 
им. Н. Г. Жиганова, 2013.

18 Бояркин Н. И. Об общности традиционной инструментальной музыки 
марийцев, мордвы и чувашей // Чувашское искусство: Вопросы теории 
и истории. Вып. 5: Межнациональное пространство художественной 
культуры. Чебоксары: ЧГИГН, 2003. С. 254.

19 Д. А. Булатова, ссылаясь на композитора и музыковеда В. Виноградова, 
сопоставляет иранское название «кеманча» (охотничий лук), татарское 
«җәя кубыз», киргизский «кыяк». Оказывается, что данные термины 
имеют ряд связей, которые, вероятно, обусловлены заимствованиями 
разных исторических периодов: Булатова Д. А. Смычковый 
инструментарий тюркских народов: к вопросу о терминологии // Вестник 
культуры и искусств. 2017. № 4 (52). С. 153.
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221когда разрушалось государство, его высокая музыка через снижен-
ную высокую музыку20 попадала в область основной. По этой при-
чине в поволжско- уральском регионе складываются цепочки из 
подобных инструментов. Начальный слой инструментов связан 
с языческими традициями, затем следует волна влияния монголь-
ской и древнекитайской цивилизации, которая сменяется волной 
тюрко- монгольской культуры, после неё приходит мусульманская 
средневосточная традиция и, наконец, в эпоху Нового времени 
сменяется русской и европейской волной. Сама же высокая инстру-
ментальная традиция учитывала  какие-то наиболее яркие формы 
основной музыки, что наблюдается при расцвете инструментального 
исполнительства при Казанском ханстве. Таким образом, с одной 
стороны, явления высокой музыки переплавлялись в основную, кото-
рая, в свою очередь, создавалась на основной с элементами других 
привнесённых традиций. С другой стороны, эти привнесённые эле-
менты складывались в определённую последовательность.

Связь певческой и инструментальной традиции волго- уральского 
региона прослеживается с древнейших времён. Она способствовала 
сохранению звукого идеала, невзирая на различные деструктивные 
процессы, охватывающие традиционные музыкальные культуры. 
В случае с марийской культурой важная закономерность была выде-
лена С. Косыревой21. В миропредставлении финно- угорских народов 
своего рода «сопряжение» заметно не только между процессами 
окружающего мира и музыкальным инструментом, но и в рамках 
неразрывной пары «музыкальный инструмент — певческий голос». 
В этом случае голос или голоса стремятся к звучанию, похожему на 
музыкальный инструмент. Гетерофонное интонирование мелоди-
ческой линии по своим сонорным качествам очень близко к тембру 
марийского шювыра (шÿвыр)22, а при интонировании в верхнем 
регистре к ши́ялтыш и арама шюшпык (а́рама шÿ́шпык). Помимо 
подобия звучания для вокальной музыки марийцев характерно 
использование инструментальной артикуляции23. Отмеченные 

20 Сниженная высокая музыка — музыка, «сформировавшаяся в средних 
городских слоях, затем широко распространилась как в более высоких 
(культурный обиход феодалов), так и относительно низких слоях»: 
Михайлов Дж. К. Современные проблемы развития музыкальной 
культуры стран Азии и Африки. С. 13.

21 Косырева С. В. Стилевые основы этнической музыки вятских мари: 
темброинтонирование и инструментальная артикуляция: автореф. дис. … 
канд. искусствоведения. СПб., 2011. С. 23.

22 Бахтияров Ф. Ф. Проявление оппозиции «певческий голос — музыкальный 
инструмент» в музыкально- культурных традициях Поволжья- Урала. 
С. 255–256.

23 Там же. С. 113.
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222 особенности нашли отражение в народной терминологии, о чём 
дальше и пойдёт речь.

Для финно- угорских культур весьма типично выделение кра-
сочности звучания, уподобление звукам природы. Так, среди коми 
и удмуртов важнейшее значение приобретает степень подобия 
звучания крикам и пению птиц, рёву животных. Ансамбль ку́има 
чи́псан (трёхствольных флейт) коми становится показателем мно-
гоголосия, не имеющим аналогов среди других народов региона 
(к примеру, записи ансамбля Чёрнышских чипсанисток). У коми 
распространены сравнения звуков куима чипсан с голосами птиц: 
«голоса, будто у клёста», «голосистые, как лебеди»24. При изготов-
лении инструмента мастера выстраивают трубки по трезвучиям, 
названия которых производны от наименований пальцев руки: 
ыджыд (большой), нимтэм (нимтöм) (безымянный) и чаль (мизи-
нец). Исходя из того, что звуковой идеал коми представляет именно 
двузвучие, в ансамбле важнейшую роль играет синхронность игры 
пар чипсанистов. Кроме того, каждый из исполнителей имеет при 
себе комплект из гоз (пары) инструментов: ы́джыд (большой) и ичэт 
(и́чӧт) (малый) чипсан, настроенных по смежным трезвучиям. Не-
смотря на то, что в музыкальной культуре коми на сегодняшний 
день инструментальное и вокальное начало представлено в рав-
ной мере, по мнению исследовательницы музыки данного регио-
на Н. Жулановой в прошлом в культуре этого народа преобладало 
инструментальное начало25.

Башкирское искусство исполнительства на курае могло бы счи-
таться исключительно инструментальной традицией, однако в нём 
прослеживаются основополагающие признаки вокальной музы-
ки. Многие произведения из репертуара для курая представляют 
несколько более развитые узун-кюй (озын көй / оҙон көй) без слов. 

24 Жуланова Н. И. Многоствольные флейты в традиционной культуре 
коми-пермяков.

25 Там же. С. 8. Подобная традиция сохранились и у башкир. Некогда 
утилитарные формы музыкального творчества, как, например, 
исполнительство на кубызе со звукоподражаниями, были разработаны 
в ХХ веке и заняли прочное место в современной концертной практике, 
хотя и вряд ли сопоставимы со сложной и многообразной традицией 
исполнительства на курае. Эта разработка касалась попыток по 
усовершенствованию конструкции инструмента (показательны 
экспериментальные кубызы с регулировкой высоты основного тона, см.: 
Бахтияри Ф. Ф. Традиционные татарские и башкирские музыкальные 
инструменты в фондах Российского национального музея музыки 
// Материалы научных сессий 2023 года в Государственном музее 
Л. Н. Толстого. М.: РГ-Пресс, 2024. С. 294]), выборочного усвоения 
технических приёмов саха и алтайских мастеров, возможности 
исполнять такие композиции на сценах европейского стандарта и др.
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223При внимательном рассмотрении напевы узун-кюй в исполнении 
курая приобретают ряд важных особенностей: украшения испол-
няются намного быстрее, долгие длительности — протяжённее, 
диапазон напевов значительно шире. По замечанию исследователя 
башкирской музыки Р. Зелинского, самая короткая и самая долгая 
длительность в композициях для курая относятся как 1:7026. При 
вокальном исполнении громкостной диапазон исполнителя замет-
но уступает инструментальному. При более громком инструмен-
тальном или вокальном (в большей мере) исполнении «украшения» 
теряют свою лёгкость, весьма искажается тембр (по этой причине 
в современной практике для больших пространств использует-
ся усиление звука при помощи микрофонов). Напевы узун-кюй 
в вокальном и инструментальном исполнении имеют свои отли-
чительные особенности. При углублённом рассмотрении можно 
обратить внимание на различия в исполнении «украшений». При 
вокальном интонировании эти множества звуков не всегда дис-
кретны, иногда, тесно соединяясь, эти звуки образуют глиссандо. 
При сравнении с другими родственными культурами (турецкий 
uzun hava, монгольский уртын дуу) едва ли можно назвать узун-
кюй курая традицией инструментального происхождения. В связи 
с татарской и башкирской музыкальной культурой достаточно 
интересно звучит гипотеза, предложенная татарским музыковедом 
Р. Исхаковой- Вамбой27 о том, что искусство исполнительства на 
курае — это именно башкирское явление, а вокальное искусство 
узун-кюй — татарское28. С одной стороны, такое разделение меж-
ду двумя близкими этносами несколько схематично, а с другой 
стороны нельзя не согласиться полностью с данной точкой зре-
ния. Граница между узун-кюй татар и башкир размыта, некоторые 
напевы бытуют среди обоих народов. При сравнении различных 
образцов можно лишь отмечать признаки, встречающиеся у од-
ного этноса чаще, нежели у другого. Вокальные узун-кюй татар 
более устойчиво сохранили ангемитонность, нежели башкирские. 
В башкирских гораздо чаще встречаются протяжённые скачки, что 
отметил в своё время С. Габяши, и это может навести на мысль 

26 Зелинский Р. Ф. Башкирская народная инструментальная традиция как 
музыкальный и духовный феномен // Музыковедение. 2005. №  3. С. 28.

27 Маклыгин А. Л. Арнольд Бренинг и казанские «пентатоновые страсти». 
К столетию со дня рождения Арнольда Арнольдовича Бренинга 
// Вестник Саратовской консерватории. Вопросы искусствознания. 2023. 
№  4 (22). С. 31.

28 Нигмедзянов М. Н. Татарская народная музыка. Казань: Магариф, 2003. 
С. 221.
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224 о более яркой выраженности в них инструментального начала29. 
Проявление инструментального начала можно усмотреть в самом 
факте дискретности тоновой шкалы ангемитонных напевов30: в uzun 
hava и уртын дуу тоновая система гораздо разнообразнее; присут-
ствуют более броские глиссандо и форшлаги вне ангемитонной 
шкалы. На основе данных наблюдений мы считаем, что в татарских 
узун-кюй преобладает вокальный компонент, а в башкирских — ин-
струментальный.

По мнению певца И. Газиева, в татарских озын көй можно усмот-
реть древнюю традицию высокой вокальной музыки, созданную на 
основе отбора долгих напевов кочевой культуры при Булгарском 
государстве31. Если согласиться с данной точкой зрения, можно 
увидеть ещё большее воздействие певческой традиции узун-кюй 
на инструментальное искусство курая. При сравнении монгольских 
наигрышей на лимбэ, бурээ (бүрээ), цууре с напевами на курае, отчёт-
ливо видно, что в первых преобладает инструментальное начало. 
Композиции на курае своей фразировкой, принципом чередования 
долгих и коротких звуков гораздо ближе к вокальной фразировке, 
хотя и отличаются указанными выше особенностями. При сравнении 
различных аудиозаписей игры на курае можно также проследить, 
что одна часть (к примеру, «Аҡһа́ҡ ҡола́» — «Хромая чалая лошадь» 
в исполнении Х. Ахметшина) из них более инструментальна и близ-
ка к монгольской традиции, а другая — к певческой (к примеру, 
«Абдрахман» или «Урал» в исполнении Р. Юлдашева). По замечанию 
современного курайсы И. Хайруллина, Х. Ахметшин играет напев 
«Аҡһаҡ ҡола» ближе к южной инструментальной традиции, в стиле 
кураистов из Баймакского и Зиянчуринского районов Республики 
Башкортостан. Здесь преобладает гортанный звук с обилием призву-
ков, который менее знаком для рядового слушателя, в отличие от 
обычной манеры исполнительства на курае.

Техника игры на аэрофоне находится в тесной связи с фонети-
кой языка. Различные положения языка, увеличение- уменьшение 
объема резонатора — ротовой полости, гортани — являются общими 
для техники исполнительства на курае (а также кубызе) и башкир-
ского обертонового пения узляу (өзләү). На основе данной общности 

29 Габяши С. Х. Ответы на вопросы журнала «Яңалиф» // Султан Габяши. 
Материалы и исследования. Казань: Фикер, 2000. С. 57–60.

30 Зелинский Р. Ф. Башкирская народная инструментальная традиция как 
музыкальный и духовный феномен. С. 28.

31 Газиев И. М. Формирование и развитие профессионализма в вокальной 
культуре волго- уральских мусульман: дис. … канд. искусствоведения. 
Казань, 2009. С. 64–65.
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225прослеживается и подобие в музыкальном материале: наличие 
выдержанного основного тона, который может быть назван «бур-
доном», и мелодии из подвижных «обертонов». Одна из наиболее 
распространенных форм исполнительства на курае представляет 
собой соединение техники игры на курае и өзләү. В народной тер-
минологии эта связь также запечатлена. Диалектным синонимом 
өзләү является тамаҡ- ҡурай (горло- курай), в отношении өзләү при-
меняется выражение «тамаҡ ярҙамында уйнау» (игра при помощи 
горла), в отношении техники игры на курае от традиционных ис-
полнителей можно услышать такие слова: «ҡурайҙа өзләп уйнау» 
(играть в манере өзләү)32.

Башкирское исполнительство на курае — это, пожалуй, самая 
яркая из инструментальных традиций Волго- Уралья на сегодняшний 
день. Разработанность данного вида инструментального творчества 
проявляется с разных сторон: от особенностей изготовления до 
требовательной оценки исполнительства на состязаниях на протя-
жении многих веков. Во-первых, количество наигрышей для курая 
значительно превышает количество известных узун-кюй башкир, 
при этом наигрыш имеет ярко-характерное название, отсылающее 
к  какой-либо легенде, событию, герою и т.д. Во-вторых, курайсы 
(ҡурайсы) достаточно избирательны в отношении звука, поэтому 
при изготовлении инструмента (каким бы быстрым оно ни было) 
огромное внимание уделяется месту, в котором вырезается от-
верстие33. Хотя традиционными исполнителями не применяются 
измерительные приборы, точность при изготовлении достигается 
другими средствами, наработанными не только в процессе соб-
ственного опыта, но и благодаря мастерству предшественников. 
В-третьих, средством поддержания исполнительского мастерства 
среди татар и башкир считались различные соревнования бэйге 
(бәйге)34, в которых состязались лучшие курайсы (ҡурайсы / курайчы) 
из разных областей35.

В татарской музыке подобные яркие явления инструментальной 
традиции уже во второй половине XIX века оказались утрачены, по 
этой причине оказывается весьма ценен именно её исторический 

32 Со слов башкирского кураиста Ильнура Хайруллина.
33 Зелинский Р. Ф. Башкирская народная инструментальная традиция как 

музыкальный и духовный феномен. С. 31–32.
34 С середины ХХ века их место заняли крупные фестивали и конкурсы, 

регулярно проводимые в разных уголках Республики Башкортостан.
35 Рахимов Р. Г. Башкирская народная инструментальная культура: 

этноорганологическое исследование: дис. … докт. искусствоведения. 
Магнитогорск, 2006. С. 45.
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226 контекст. Такая особенность требует краткого освещения старинной 
татарской музыки.

Высокая музыка Казанского ханства ещё более, нежели музыка 
Волжской Булгарии, была ориентирована на классическую модель 
«среднеазиатско- иранской мусульманской придворной культуры»36. 
В это время один из своих высших расцветов переживает вокаль-
ная и инструментальная музыка. При дворе складываются военно- 
церемониальные оркестры37 и расцветают школы исполнительства 
на различных инструментах (к примеру, на думбырé (татарской 
домбре́)38). В культуре «высокой музыки» Казанского ханства на-
блюдается синтез местных инструментальных традиций с новыми, 
принадлежащими среднеазиатско- иранской мусульманской культу-
ре, с преобладанием последних. Некоторые инструменты из области 
языческой обрядовости постепенно смогли прижиться и при дворе, 
придерживающемся именно мусульманского мировоззрения. Если 
ранее думбыра́ для сказителя, подобно бубну шамана, играла роль 
средства для перемещения в особые миры, то в новых условиях она 
стала инструментом восславления побед и успехов народных баты-
ров, ханов. По замечанию Г. Макарова в этой культуре сочетается 
степная кыпчакско- ногайская, таджикская и чагатайская традиции39.

Во времена Казанского ханства при дворе создаётся сильная 
школа обучения различным инструментам, среди которых были 
как инструменты общемусульманской традиции, так и характер-
ные именно для данного региона. Появление этой школы было 
связано с распространением культуры восточных придворных 
военно- церемониальных оркестров. В этот период возрастает ка-
чество обучения и оценки исполнительства, формируются зачатки 
собственно- инструментальной музыки в регионе, которая обосо-
блена от вокальной музыки, поэтики и сказительства. Казанское 
ханство, безусловно, не становится исключительным центром все-
го мусульманского тюркоязычного региона, где рождается дан-
ная инструментальная традиция. Подобные процессы происходят 
в городских культурах различных государств и государственных 

36 Макаров Г. М. Музыкально- инструментальная культура татар позднего 
средневековья. С. 72.

37 Макаров Г. М. Музыка старотатарской письменной поэзии как составная 
часть средневековой элитарной культуры Волго- Камского региона 
// Музыка. Искусство, наука, практика. 2016. № 1 (13). С. 30.

38 Макаров Г. М. Домбра татар Среднего Поволжья // Страницы истории 
татарской музыкальной культуры. Казань: ИЯЛИ им. Г. Ибрагимова КНЦ 
АН СССР, 1991. С. 20.

39 Макаров Г. М. Музыка старотатарской письменной поэзии как составная 
часть средневековой элитарной культуры Волго- Камского региона. С. 31.
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227образований данного обширного региона, отличие между ними 
кроется лишь в том, что музыкальная культура каждого из этих 
государств отличается своим «местным» компонентом.

После падения Казанского ханства в регионе больше не созда-
ются условия для функционирования сложных инструментальных 
традиций: как для развития собственных, так и для приживления 
других (в частности, центральноазиатских). Ислам и православное 
христианство способствуют доминированию вокального начала.

Однако нельзя видеть в усилении религиозного параметра глав-
ную причину исчезновения традиционных инструментов в регионе 
Волго- Уралья. Решающим фактором стало европейское влияние 
на рубеже XIX–XX веков, с которым распространились новые ин-
струменты: тальянка, мандолина, скрипка и другие. Они зачастую 
перенимали названия инструментов- предшественников или род-
ственных идиофонов, хордофонов, аэрофонов и других: тальянка — 
татарский кубы́з, чувашский хуткупыс (хуткупăс́), коми гудэк (гудöќ), 
удмуртский арга́н, кубыз, скрипка — татарская кеманча (кәманча́), 
чувашский серме купыс (сĕрме́ купắс), удмуртский крезь кубы́з и т.д.

Отстутствие многовековой поволжско- уральской инструменталь-
ной традиции, шлифуемой и одновременно наделяемой своеобраз-
ными «адаптивными» формами, не позволили явлениям высокой 
инструментальной музыки Волго- Уралья на рубеже XIX–XX веков 
выдержать культурный натиск европейского мира.

Несмотря на то, что в некоторые периоды истории в регионе 
инструментальная традиция «высокой музыки» переживала рас-
цвет, подобные взлёты прослеживались лишь временно. В целом 
эта традиция при своих достаточно ярких формах, таких как ис-
полнительство на курае у башкир или многокрасочные комплексы 
музыкальных инструментов для охотничьих обрядов коми, не смогла 
развиться до уровня собственно высокой музыки наподобие той, 
которую мы встречаем в музыкальных культурах других регионов, 
имевших для высокой музыки соответствующую среду, а именно 
слой настоящей придворной культуры.

Сохранившиеся до нашего времени традиции составляют весьма 
пёструю картину. Исполнительство на курае у башкир смогло пре-
одолеть различные культурно- политические перипетии и адапти-
роваться в современной музыкальной практике в своей довольно 
развитой форме. По этой причине на сегодняшний день проводится 
множество конкурсов и фестивалей по исполнительству на курае, 
инструмент активно изучается этномузыкологами и музыковеда-
ми. В татарской и башкирской культуре воссоздаются различные 
этнические ансамбли, они собирают большую аудиторию, однако 
весьма отличаются от своих аутентичных вариантов, утраченных 
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228 в далёком прошлом. В музыкальной культуре коми существуют 
единичные ансамбли, продолжающие свою традицию, однако они 
не имеют такой надёжной материальной базы, какая существует 
в среде татар и башкир.

Сама практика создания инструментов играет немаловажную 
роль в сохранении традиции. Временами финно- угорские музыканты 
вынуждены обращаться к родственным инструментам, созданным 
в различных регионах России и Финляндии или в других европей-
ских странах. Тюркские музыканты часто приобретают казахские, 
якутские, монгольские и другие аналоги традиционных инстру-
ментов40. Подобная практика заметна и в школах преподавания. 
В некоторых регионах имеется большее количество музыкальных 
пособий по обучению игре на инструменте, что играет немало-
важную роль для сохранения подобных угасающих традиций. Так, 
ансамбль может быть собран из якутского хомуса (варгана), казахской 
домбыры, башкирского курая, турецкого дафа и т.д. Такие разносо-
ставные ансамбли в большинстве случаев исполняют европейские 
аранжировки на основе мотивов старинных композиций, далёких 
от самой традиции. Само аутентичное искусство сохраняется в среде 
музыкантов- энтузиастов, воссоздающих композиции на основе ста-
ринных записей. Гораздо чаще можно встретить сольные исполнения 
традиционной музыки Волго- Уралья, нежели ансамблевые формы.

Сольные исполнители, сочетая традиционную музыку с совре-
менной, способны собрать свою аудиторию, которая, в свою оче-
редь, может материально обеспечивать их творчество. Ансамбли 
же нередко располагаются при фольклорных центрах и других уч-
реждениях, деятельность которых направлена на удовлетворение 
потребностей узкого круга фольклористов и учёных, по этой причине 
такое искусство становится весьма уязвивым и нежизнеспособным 
вне фольклорных образований.

40 Бахтияри Ф. Ф. Традиции татарской инструментальной музыки: из 
прошлого в настоящее. С. 60, 62.
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