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В статье рассказывается об историческом бюсте Дмитрия Степановича 
Бортнянского, о его поисках (считался утраченным после революции), 
находке и реконструкции.
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Bust of Bortnyansky in the Chapel

The article discusses the historical bust of Dmitry Stepanovich 
Bortnyansky, its search (it was considered lost after the revolution), 
discovery, and reconstruction.
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В начале 1889 года в Санкт-Петербурге архитектором Леонтием 
Николаевичем Бенуа было достроено здание Придворной певческой 
капеллы. Фриз концертного зала капеллы украсили имена семи де-
ятелей, послуживших русскому церковному пению, или напрямую 
капелле1. Центральную часть фриза занимает фамилия Бортнянский.

На проектном эскизе зала можно увидеть задуманные архитек-
тором два бюста, находящиеся на специальных высоких подставках-
постаментах. Бюсты были выполнены скульптором, академиком 
Императорской Академии художеств Артемием (Артуром) Лав-
рентьевичем Обе́ром (1843–1917). Справа, если смотреть на сцену, 
расположился бюст Д. С. Бортнянского, а слева — А. Ф. Львова. Бюст 
Бортнянского был вылеплен, как обнаружилось после сличения, 
с портрета композитора на гравюре 1833 года, вырезанной Кон-
стантином Яковлевичем Афанасьевым2. Через несколько лет после 
революции бюсты в зале Капеллы были сняты, заменены на бюсты 
Маркса и Ленина, а позднее — на светильники3. В 2012 году вместо 
светильников вновь поставили бюсты Львова и Бортнянского, но 

1	 На аттике здания имеется надпись золотыми буквами: «Придворная 
певческая капелла». Ниже, на филёнках фриза представлены имена 
наиболее важных для учреждения певчих, композиторов и регентов: 
певчий А. Г. Разумовский (в будущем граф, фаворит Елизаветы Петровны) 
(1709–1771), композиторы: Г. Я. Ломакин (1811–1885), А. Ф. Львов (1837–1861), 
Д. С. Бортнянский (1751–1825), М. И. Глинка (1804–1857), прот. 
П. И. Турчанинов (1779–1856) и Н. М. Потулов (1810–1873).

2	 Константин Яковлевич Афанасьев (1793–1857) — русский рисовальщик 
(в том числе акварелист), гравёр и литограф. Одним из первых в России 
освоил технику гравюры на стали. Выпускник Императорской Академии 
художеств. Академик ИАХ (1838).

3	 Судя по сохранившимся фотографиям, можно выдвинуть предположение, 
что бюсты были сняты с постаментов примерно в период между 1926‑м 
и 1932 годами, возможно, в одно время с монтажом органа в 1928 году. 
См. Ершов А. И. Старейший русский хор. Ленинградская государственная 
академическая капелла имени М. И. Глинки, 1703–1978. Л.: Советский 
композитор, 1978. С. 112; Трубинов П. Ю. Капеллане. Хоровое училище 
имени М. И. Глинки. К 75‑летию основания. Альбом. Автор-составитель 
Пётр Трубинов. СПб.: Петроний, 2020.



Чувашов А. В.
Бюст Бортнянского в Капелле
﻿
﻿
﻿

103не аутентичные. Исторический бюст Львова был утрачен — веро-
ятно, автора гимна «Боже, царя храни» специально устранили или, 
как говорят, уронили при демонтаже4. Бюст Бортнянского некото-
рое время стоял в одном из помещений Капеллы, а к 1970‑м годам, 
как пишет Аскольд Смирнов, опираясь на воспоминания бывшего 
воспитанника Капеллы, хормейстера Александра Мурина5 «был 
окончательно утрачен»6.

Был ли действительно безвозвратно утрачен исторический бюст 
Бортнянского или это была очередная легенда, я пытался прояс-
нить у своих коллег из Капеллы, — но об этом никто ничего не знал. 
Весной 2016 года вопрос про нахождение бюста был задан Никите 
Андрееву, нашему давнему другу, однокурснику моей супруги по 
Консерватории, а по совместительству — инспектору хора Певче-
ской капеллы. Никита мне ответил, что бюст цел и стоит в подсобке.

Весной 2016 года бюст был нами осмотрен, измерен7 и сфотогра-
фирован. Оригинал находился во вполне приемлемом состоянии 
несмотря на несколько слоёв масляной краски и заново рекон-
струированный нос, который, вероятно, был отбит при демонтаже. 
У руководства учреждения было в планах разместить бюст в музее 
Певческой капеллы.

4	 Вот что пишет в своих воспоминаниях А. А. Мурин: «В концертном зале 
Капеллы на тумбочках у органа стояли два мраморных [на самом деле 
гипсовых — А. Ч.] бюста: Львова, автора “Боже, царя храни”, 
и Бортнянского. Первый разбили на мелкие кусочки во время 
революции, а второй поставили под лестницу у проходного зала. 
Старшеклассники капелльской бурсы после выпускного экзамена 
шлифовали нос композитора до зеркального блеска (такова была 
традиция). Ныне на этом месте пустота. Никто не знает, куда исчез этот 
мраморный бюст, запечатленный на множестве фотографий». См.: 
Мурин А. А. Русский Орфей. Д. С. Бортнянский / Мурин. А. А. Как очевидец. 
Статьи и рассказы разных лет. СПб.: Береста, 2011. С. 310. К сожалению, 
А. Мурин допускает в своих воспоминаниях ошибки и неточности 
и опирается скорее не на факты, а на исторические анекдоты. Поэтому, 
воспринимать его мемуары стоит критически. См. также: Смирнов А. В. 
Д. С. Бортнянский в мировом изобразительном искусстве XVIII–XXI веков: 
альбом иконографических материалов. М.: Белый Город, 2014.

5	 Александр Алексеевич Мурин (1936–2020) — советский и российский 
ленинградский- петербургский хормейстер, эссеист, педагог, краевед, 
общественный деятель. Выпускник Хорового училища при 
Ленинградской государственной академической Капелле 
им. М. И. Глинки (1955).

6 Смирнов А. В. Д. С. Бортнянский в мировом изобразительном искусстве 
XVIII–XXI веков. С. 45–46.

7	 Высота 83 см., ширина 50 см., глубина 44 см.
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Ил. 18. Хор Капеллы на сцене. Проектный эскиз Л. Н. Бенуа. 1888. НИМРАХ8

С этого момента у меня появилось желание сделать 3D копию 
этого важного исторического артефакта, на что было получено разре-
шение от художественного руководителя Капеллы В. А. Чернушенко. 
Мне посчастливилось найти мастера, который отсканировал бюст 
в 3D сьёмке и заново отлил реконструированный вариант9.

Казалось бы, история на этом счастливо заканчивается, но 
в 2023 году в «Прибавлении к Санкт-Петербургским ведомо-
стям» за 1833 год мною было обнаружено небольшое объявление-
благодарность от вдовы композитора, важное для понимания цен-
ности оберовского бюста. Процитируем его:

8	 Благодарю П. Трубинова за предоставление данной иллюстрации.
9	 Приношу глубочайшую благодарность за всестороннее содействие 

Роману Рожнову, который выполнил все требующиеся сложные 
многочасовые манипуляции и провёл весь технологический процесс от 
3D сьёмки до литья.
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Раздел II Частные известия. XII. Изъявление благодарности. «Поднесенный 
мне литографированный художником Афанасьевым портрет покойного мужа 
моего имеет большое сходство, за что приношу благодарность мою Г. Афана-
сьеву. — Д. С. Сов. А. Бартнянская»10.

Обратим внимание, что Константин Яковлевич Афанасьев был 
современником Бортнянского: родился в 1793‑м, ушёл из жизни 
в 1857 году, мог видеть портретируемого вживую. Если присмотреть-
ся к его литографии, то действительно заметно большое сходство 

10	 Санкт- Петербургские ведомости. 1833. 12 марта, воскресенье. С. 3. 
Прибавление №  60.

Ил. 19. Бюст Д. С. Бортнянского работы А. Л. Обера и А. В. Чувашов
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Ил. 20. Портрет Д. С. Бортнянского. Худ. К. Я. Афанасьев. 1833. Гравюра
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107с историческим бюстом Обера. Важно, что это сходство имелось не 
только между художественными объектами (литографией и бю-
стом), но и самим лицом композитора. Это подтвердила в своей 
заметке в ведомостях вдова композитора («портрет покойного 
мужа моего имеет большое сходство»). Стоит обратить внимание 
на одну особенность скульптурного портрета: Обер сделал бюст 
с афанасьевской гравюры с наклоном головы, который придаёт лицу 
Бортнянского несколько грустное выражение. Но если поместить 
бюст выше взгляда зрителя, то можно понять, что этот ракурс был 
избран скульптором не случайно: он был необходим для зала Ка-
пеллы, где бюст возвышался над сценой и, склонив голову, как бы 
смотрел зрителям прямо в глаза. Исторический бюст композитора 
можно было видеть в Капелле ещё в 1924 году на сцене, судя по 
фотографии, любезно предоставленной нам историком Капеллы 
и хорового училища Петром Трубиновым.

Приведенное фото из домашнего собрания хормейстера 
А. А. Мурина — к сожалению, одно из последних свидетельств об 

Ил. 21. Полный состав хора Капеллы. 1924. Фото из архива А. А. Мурина



Искусство музыки: теория и история № 34, 2026

108

историческом скульптурном изображении Бортнянского, находив-
шемся на своем законном месте.

Повторюсь, парный к Бортнянскому бюст Алексея Львова был 
безвозвратно утрачен, поэтому руководство Капеллы заказало новые 
бюсты композиторов. А. В. Смирнов в своей книге пишет: «По иници-
ативе художественного руководителя Капеллы В. А. Чернушенко и на 
его личные средства к 2012 году оба бюста были заново воссозданы 
известным скульптором Б. А. Петровым и 3 февраля 2012 г. заняли 
свое историческое место на сцене Концертного зала»11. Именно 
они в настоящее время стоят в концертном зале Капеллы на месте 
прежних, однако бюст Бортнянского уже не имеет специального 
эффекта, и его взгляд устремлён поверх зрителей.

11 Смирнов А. В. Д. С. Бортнянский в мировом изобразительном искусстве 
XVIII–XXI веков. С. 46.

Ил. 22. Зал Певческой капеллы Санкт-Петербурга. Современное фото
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